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+++ Schnittmeisterin Monika Schindler +++
Produkte: Herbstneuheiten +++ Produktion:
Die verriickte Welt der Ute Bock +++
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ans-Albrecht Lusznat und Wolfgang Ettlich sind sgit 20" Jahren
in Team. Unlarigst drehten sie 2wei Dokumentationen im Oman,
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Schlagt’s
jetzt 14?2

Digital drehen - wie auf Film? Mit der neuen Alexa und
ihrem angegebenen Kontrastumfang von 14 Blenden
weckt Arri hohe Erwartungen. Unter dem Motto Alexa
Meets Real Life drehten Studenten der Babelsberger
HFF und der Abteilung Film/Fernsehen VK KHS der Uni-
versitat Kassel parallel mit der Alexa und einer Arri
416. Die Projektleiter Hans Hattop und Dietrich Sauter
prasentierten die Ergebnisse beim »Rhein-Main-Eventu«
des Distributors Teltec.

HFF-Kamerastudenten hatten schon die D-20 in einem Glas-
werk umfangreich getestet. In der EisengieRerei der Harz Guss
Zorge GmbH fanden die Kasseler Studenten eine éhnlich
schwierige Kulisse. Sie bietet einen extrem hohen Kontrastum-
fangin Licht und Farbe, der sich - zum Beispiel beim Fiillen und
Leeren der Schmelzofen - innerhalb einer Einstellung abrupt
dndern kann. Fiir Arri, so Henning Ridlein, war neben der bild-
lichen Leistung auch interessant, ob der ProRes4444-Codec
den Vergleich mit unkomprimiertem HD besteht.

Der kurze Film entstand wesentlich in der GieRereihalle.
Die Alexa und die Arri 416 standen stets nebeneinander. Das
Konzept schloss Nahe ebenso wie Totalen mirt Tiefenwirkung

oto: Henning Radlein/nh
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ein. Dabei wurde hauptsichlich Gliihlicht als
Ergdnzung zur natiirlichen Lichtsituation ver-
wendet. Die Werkshalle ist durch viele Grau-
tone gekennzeichnet, deren Kontrastumfang
vom glithenden Schmelzgut erhéht wird.
Besonders schone Situationen gab es, als aus
Oberlichtern schrig einfallende Tageslicht-
streifen Akzente setzten. Zwei AuRenszenen
rundeten den Drehplan ab.

Um die Vergleichbarkeit zu gewihrleisten,
wurden mit den zur GategréfRe passenden
Ultra Primes vergleichbare Ausschnitte ge-
dreht - beispielsweise mit einer 40er-Linse an
der 416 und einer 85er- an der Alexa. Bei einer
Schienenfahrt kam ein Lightweight-Zoom
zum Einsatz.

Die Aufzeichnung erfolgte auf den kamera-
internen SxS-Pro-Laufwerken parallel in
ProRes422-HQ und ProRes 4444-Log-C auf 32-
Gigabyte-Medien. Zusétzlich wurde HD un-
komprimiert in 422 auf einem Clipster gespei-
chert und tédglich auf einem Norcom-System
gesichert. Die messtechnische Kontrolle er-
folgte am Tektronix WFM 8300.

Das von Kodak gestellte neue Vision3-
Material 5007, 200T und 250D wurde nach
Entwicklung mit dem Arrilaser gescannt, bei-
de Quellmaterialien am Lustre farbkorrigiert.
Dabei wurde vor allem in den Lichtern und
Schatten »so gearbeitet, wie wir fiir eine nor-
male TV-Produktion arbeiten wiirden«, kom-
mentierte Hennig Rédlein. Das Filmmaterial
wurde zusidtzliche mit Arris Relativity-Tool
degrained.

adeo, | tﬂ,- 0
In der Projektion war beeindruckend zu sehen,
dass das digitale Material — trotz des hohen
Szenenkontrasts vieler Einstellungen - aus-
gezeichnet reagiert und der 16-Millimeter-Ver-
sion aus kiinstlerischer wie technischer Sicht
nicht nachsteht. »Wir hatten in den Totalen
eine Kontrastwiedergabe zwischen Blende 1.4
und Blende 128«, berichtete Hans Hattop. Eine
ndchtliche Probeaufnahme ohne Kunstlicht
mit Blende 2 hatte gezeigt, dass das mitge-
fiihrte Licht »strenggenommen nicht unbe-
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dingt gebraucht« wurde. »Ich musste Kontraste
schaffen, damit die Bilder nicht iiber weite
Flachen in einem mittleren Grau verlaufen.«

Man habe im Film bis zu 15 und 15,5
Blenden Kontrastumfang festgestellt, merkte
Réadlein an, »aber es gibt Stellen, wo wir auf
dem Film an Dynamik nicht mehr gefunden
haben« als im digitalen Material. Zudem war
in den hellen wie dunklen Bereichen beider
Materialien in der Farbkorrektur noch einiges
zu entdecken. Eine Splitscreen-Sequenz zeigte
keinen wirklich sichtbaren Unterschied beider
Aufnahmen.
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Mit der Alexa stand eine Fullgate-Kamera,
die auch fiirs Kino eingesetzt wird, neben 16-
Millimeter-Technik. Warum nicht gegen 35
Millimeter?

Hans Hattop: 35 Millimeter — dariiber muss
man nicht diskutieren - ist nach wie vor eine
Konigsklasse. Super-16 hat sich wegen des
massenhaften Einsatzes fiir Film- und Fern-
sehproduktionen qualifiziert. 16 Millimeter
hat heute absolut nichts mehr mit dem zu
tun, was es vor 15 Jahren gab: Die Filmmate-
rialien sind villiganders. Es gibt die Méglich-
keit, abzutasten und digital zu bearbeiten -
einschlieflich eines Degraining, wenn's denn
gebraucht wird. Das 6ffnet neue Horizonte,
das Material flexibel einzusetzen. Super-16
ist ein seit langem vertrautes System. Der
Kameramann kann sich auf die Szene kon-
zentrieren statt tiber einen begrenzten Tech-
nikspielraum, Giber den Clipping Point, den
Workflow und dergleichen nachdenken zu
miissen, Die Qualitédtsfrage ist jedoch inhalt-
lich zu beantworten, nicht technisch. Ein
beachtlicher Teil der kreativen Potenz des
Gestalters, flieft in die
Beherrschung der digitalen
Technologien. Wenn der
DIT, ein sorgenvolles Ge-
sicht macht, denken wir
nicht mehr an den Inhalt
der Szene, die wir gerade
drehen, sondern daran, ob das Technische im
griinen Bereich ist.

Und im Workflow ist der Kameramann sehr
oft drauflen...

Hans Hattop: Das ist leider weitgehend Pra-
xis, muss sich aber dndern, Wir legen in der
Ausbildung Wert darauf, dass die Studenten
kein Halbfertigfabrikat abliefern. Ein Kame-
ramann muss, wenn er die Hochschule
verlisst, die digitalen Prozesse verstehen. Er
muss glaubwiirdige Argumente haben, wenn
in der Post fiir sein kiinstlerisches Produkt
Gefahr besteht. Und umgekehrt: Die Ermu-
tigung, die der Grading-Artist braucht, kann
er nur von jemandem bekommen, der mit

Kreative Kraft zuriickgewinnen

dem Material vertraut ist - weil er sich etwas
dabei gedacht hat, als er es gedreht hat. Man
muss auch daran erinnern: Das Technische ist
gebrauchbar - man kann vielleicht sagen
»missbrauchbar« -, um Kunst zu machen.

Und das geht mit der Alexa?

Hans Hattop: Mit den neuen Systemen gewin-
neich kreative Kraft zuriick. Das ist die Schliis-
selerfahrung, die wir mit der Alexa bei diesem
extremen Motiv in Zorge gemacht haben. Mit
einer Kamera, von der es heilt, sie habe einen
Spielraum von 13,5 Blenden. Wir haben das
bestitigt gefunden.

Damit hat sich fiir mich, was die Beherr-
schung des Kontrastumfangs angeht, eine
neue Situation ergeben. Ich kann das Material
mit dhnlicher Sicherheit wie den Film verwen-
den. Das ist ein Quantensprung. Das setzt
Kriifte frei beim Kameramann, die er seinem
ureigenen bildnerischen Ausdruck zufiihren
kann. Das ist flir mich eine der groRten und er-
freulichsten Erfahrungen, die ich mitdigitalen
Kameras in den letzten Jahren machen konnte.

»Ein Kameramann muss... die digitalen
Prozesse verstehen. Er muss glaubwiirdige
Argumente haben, wenn in der Post fir sein
kiinstlerisches Produkt Gefahr besteht.«

Das heifst konsequent: Seit den ersten Video-
kamerazeiten bis zur Alexa har sich die digitale
Kameratechnik vollkommen gewandelr?

Hans Hattop: Im massenhaften Einsatz der
elektronischen Technik hat sich die dstheti-
sche Vorstellung verdndert. Man hat sich an
Qualitdtseinbulen gewohnt. Es haben sich
neue Konventionen und Rituale ergeben. Der
verstdrkte Zeitdruck hat verdndert, wie wir
Licht machen. Das ist dsthetisch vertretbar.
Aber: Wenn ich mich durchs Fernsehpro-
gramm zappe - ich habe die 20.15-Uhr-Schie-
ne im Blick — ist das Stvling sehr dhnlich. Das
kann man nicht darauf zurtickfithren, dass die
Kollegen weichgespiilt und glaugeschliffen
sind. Sondern: Sie miissen schnell zu be-
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Auch als Emeritus bleibt Professor
Hans Hattop (hier mit Kamera-
student Matthias Becker) der Aus-
bildung von Kameraleuten an der
Babelsberger Filmhochschule treu,
Gemeinsam mit seinen Kollegen
Dietrich Sauter und Yana Drouz
leitete er den Kameraworkshop,
bei dem in einer GieBerei in Zorge
m Harz die neue Alexa von Arri im
Vergleich mit 16-Millimeter-

Film getestet wurde.

stimmten Entscheidungen kommen, die aul

len ersten Blick effizient aussehen. Aber: st
las fiir den Zuschauer wirklich interessant
der nimmt er es hin, weil er halt das Werks-
kiichenessen gewohnt ist?

Anstrengendere Geschichte mit gréfferem
wifwand verdndern die Wahrnehmung. Er-
mnert sei an Wajda, Tarkowskij et cetera. lhre
Bilder sind nicht so leicht zu verarbeiten. Sie
sind metaphorisch, unterlegt mit Gleichnissen,
vas die Aufmerksamkeil des Zuschauers ver-

ngt, sonst versteht er nichts. Jetzt ist die Fra
da streitet die Medienwissenschaft — ob

nan eine potentielle Verblodung des Zuschau-
rs als gegeben hinnehmen muss, weil sie so-
usagen mehrheitliche Interessen unterstiitzt.
\ndererseits gibt es die Ansicht, mit der ich
svmpathisiere, dass die hohe Detailleistung,
lie ich mit Kameras wie der Alexa erreichen
kann, verlangt, dass ich das Bild inhaltlich
rdne. Dass Bilder eine innere Spannung
1aben, die ich erzeugen muss als Bildermacher.
Diese Detailleistung macht es unter anderem
noglich, dass ich mit dem Blick wie in einem
heaterbtihnenbild wandere, um mir die Din-
ge zu entdecken, Das setzt eine neue Konditio
erung des Zuschauers voraus. Er muss
Freude daran finden und ich muss ihn zur
Entdeckungsreise im Bildraum verfiihren. Das
setzt voraus, dass man tiber Bilder und Bild-
dramaturgie mehr und frithzeitig nachdenkt.
Wir miissen geistig mehr investieren und wie-
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der Drehbuchschreiber entwickeln, die ver- |
starkt mit bildhaften Vorstellungen arbeiten. |
So dass es wirklich anregend ist, dazu die |
Bilder zu machen. Das geht weiter mit der |
Motivsuche, der Motivbesichtigung und der
Storyboard-Arbeit fiir die entscheidenden
Momente im Film. Das fithrt dazu, dass man
mit jedem Bild, das man in der Montage zu-
einanderfiigt, einen Mehrwert schafft.

Diesen Anspruch kann man, wenn ich recht
verstehe, mit der Alexa wmsetzen. Aber ist es
mehr eine Fernseh- oder mehr eine Kino-
kamera?
Hans Hattop: Ich bin seit 20 Jahren und lidn-
ger der Uberzeugung, dass das Auseinander-
dividieren von Film und Fernsehen—wenn es
um den Spielfilmbereich und den klassischen
Dokumentarfilm geht — wenig Sinn macht.
Die Grenzen sind fliefend geworden. Ich
habe eine Menge extrem langweilig fotogra-
fierter Kinofilme gesehen. Und Fernsehfilme,
die visuell reich waren. Ich wiirde sagen: Mit
der Alexa kann man Film und Fernsehen
machen. Die Frage ist: Was braucht die Ge-
schichte? Ich habe das Vertrauen, dass diese
Kamera, wenn sie nicht nur als Glied in der
Kette der »medialen Industrieformgebunge«
eingesetzt wird, den kreativen Spielraum fiir |
die Bildgestaltung wesentlich erweitern
kann.

Interview: Peter Dehn
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